Beate Debus: Schwergewichte - Landschaftliche Impressionen

Kann man Landschaften — konkret: landschaftliche Motive und Sujets, oder besser: die eigenen
Eindriicke beim Betrachten von Landschaften — mit den Mitteln der Bildhauerei darstellen?
Vermutlich wird jeder, der sich etwas auskennt, kurz die Erinnerungen konsultieren und dann mit
dem Kopf schiitteln. Zwar wird die Topografie von Landschaften mit Reliefs verglichen, und
tatsachlich gibt es Reliefs und freistehende Skulpturen, die topografische Assoziationen
ermdglichen, ihre Betrachter an Felsen, Erdspalten und Berge erinnern, aber landschaftliche
Eindriicke bestehen ja aus sehr viel mehr als der Wahrnehmung von Héhen, Breiten und Tiefen und
Oberflachenreliefs. Landschaftliche Eindriicke sind voller atmospharischer Wechsel und
Wandlungen. Licht kommt und geht, streift tiber die geologischen Reliefs und die Vegetation
hinweg; Wind und Regen kommen und gehen; sie alle verandern die Farben und Grauwerte der
Landschaften in Minuten zum Teil radikal. Da kann das bildhauerische Medium, im klassischen
Verstandnis ein statisches, nicht mithalten. Etwas so Ephemeres, Volatiles, Atmospharisches wie
Sonnenauf- und -untergange, Stiirme, aufsteigende Nebel und vieles mehr kann die plastische
Kunst zwar begleiten, aber nicht darstellen. Wenn ich sage ,begleiten”, dann meine ich die
mogliche enge Verbindung und Anverwandlung von Landschaft und Bildhauerei, wie wir sie
exemplarisch bei Eduardo Chillida finden kénnen, bei Erwin Wortelkamp oder bei Hans Brockhage,
um unseren Fokus dabei sukzessive von Europa nach Mitteldeutschland zu lenken. Es gibt in
gelungenen Fallen, also gar nicht so selten, eine beredte Zwiesprache zwischen Skulpturen und
ihrem landschaftlichen Umfeld. Aber einen Schneesturm in Holz geschnitten und gesagt, drauende
Wolkenmassen in Bronze? Das ist doch eher etwas, was wir nicht fir mdglich halten.

Bei Beate Debus konnen wir lernen, in dieser Hinsicht umzudenken. Sie hat in den letzten Jahren
im Relief, in der Holzskulptur und im Bronzeguss motivisches Neuland betreten und wir kdnnen ihr
folgen. Die Bildhauerin, eine Schiilerin von Hans Brockhage, beschéftigt sich ja schon lange und
intensiv in ihrer bildhauerischen Arbeit mit Korper- und Raumkonzepten, die in der Lage sind,
innere, also psychische Befindlichkeiten auszudriicken, derartiges zu formen. Stimmungen und
Emotionen kommen und gehen wie das Wetter, sind also eigentlich ungeeignet fiir den
bildhauerischen Zugriff. Beate Debus hat sich jedoch tber die Sprache von Gesten, Rhythmen,
Kontrasten und Balancen der Kréfte, wie wir sie im modernen Tanz als zentrale Form- und
Kommunikationsmittel beobachten kénnen, eigene bildhauerische Gestaltungsraume erdffnet, die
das wenig Greifbare, das Voriibergehende, das Subjektive auszudriicken vermégen. Von hier aus
war es also gar nicht mehr so weit, den Sprung ins landschaftliche Sujet zu wagen.

Und so sehen wir heute hier neben einigen erstaunlichen Skulpturen zu landschaftlichen Themen
auch zahlreiche Arbeiten auf Papier, die nicht nur landschaftlich gepragte Titel tragen wie
Winterberg’, ,Horizont”, ,Winterliches Feld", sondern auch Bewegungen in der Landschaft
bezeichnen, wie ,Dunkelwerden” und ,Dunkelregen’,,Aufbrechen” und ,Aufsteigend’,,Abendrot”
und,Abendgrau” Ein Titel wie ,Sierra de la Albera” gibt uns einen wichtigen Hinweis auf
Anregungen, die die Bildhauerin in Spanien gesammelt hat, in der Begegnung mit den harschen,
gebirgigen, oft ausgetrockneten Landschaftsformationen in der Provinz Salamanca. Dort sind die
Elemente des Landschaftlichen, des Wetters und Klimas in ihren Extremen wahrnehmbar, und diese
einzufangen, war fiir Beate Debus eine Einladung, der sie nicht widerstehen konnte. Sie hat diese
Einladung ernst genommen, konsequent verarbeitet und das scheinbar Unmaogliche realisiert. Die
Schliissel zum Erfolg dieser Experimente lagen in ihrer ausgepragten bildhauerischen Sensibilitat,
die das Materielle, das Greifbare sehr intensiv wahrzunehmen in der Lage ist, und in ihrer
kinstlerischen Begabung, die von Versuchen der formellen Imitation des Gesehenen und Erlebten
absieht, sondern fiir die individuellen Eindriicke und Erfahrungen neue, genuin bildhauerische
Ausdrucksmittel gefunden hat und findet.



So kénnen wir sehen, dass Regen in der Bildhauerei eine Rolle spielen kann, wenn man das Thema
Rhythmus wirklich verinnerlicht hat. Im Kern ist eine rhythmische Bewegung eine sich in kleinen
Variationen wiederholende. Die anhaltende Wiederholung ist dabei sogar wichtiger als die
Variation. Derartige Rhythmen wahrzunehmen, lasst uns intuitiv aufhorchen und reif3t uns mit. Wir
stellen uns die urspriinglichsten - also auch zeitlich in der Geschichte der Menschheit am langsten
praktizierten — Formen des Musikalischen als reine Melodie, als eine Tonfolge in unterschiedlichen
Tonhohen vor, vielleicht auf einer Knochenflote geblasen, und als reinen Rhythmus, wie ihn eine
Trommel erzeugt. Im Synasthetischen werden Téne oft mit Grauwerten und Farben Ubersetzt,
Rhythmen mit Mitteln der Wiederholung. Die Protagonisten der Minimal Music haben mit diesen
Grundelementen im Spektrum des Akustischen ab den 1960er Jahren intensiv experimentiert. Hier
setzt meines Erachtens auch ein mogliches Formverstandnis der Kunst von Beate Debus an, das oft
beschrieben wurde als ein ausgepragtes Verstandnis fir die Grundelemente der Gestaltung, fir
Basisformen, grundlegende Kontraste, Materialwirkungen, als eine Affinitdt zum Archaischen.

Ihre Bildhauerei und die damit eng verwandten Arbeiten auf Papier stecken voller Rhythmen -
kraftvoller, kontraststarker, elementarer Rhythmen. Was bedeutet: Sie beziehen ihre visuelle
Energie und Dynamik aus der Wiederholung, der variierenden Wiederholung ahnlicher Elemente.
Nattrlich spielt die ausgepragte Sensitivitat der Kiinstlerin fiir Materialien und Texturen auch eine
grof3e Rolle. Das Holz bleibt immer als etwas holzern Gewachsenes, mit Werkzeugen der
Holzbearbeitung Geformtes prasent, selbst nach dem Abguss in Bronze. Und die Arbeiten auf
Papier nehmen das Papier in der visuellen und haptischen Wirkung seiner Materialitat, Stofflichkeit
und der Oberflachentexturen sehr ernst. Mit Spannung kann man beim Betrachten der
Papierarbeiten nachvollziehen, wie Beate Debus das Verfahren der Blindpragung erkundet und
dann optimiert hat, um die Oberflachenstruktur des Papiers, also sein Relief, beeinflussen und
ausformen zu kdnnen. Wie sie die Blindpragungen rhythmisch vervielfdltigt und ordnet, um
visuelle Licht-Schatten-Effekte zu erzeugen, die plastische Prasenz haben und landschaftliche
Assoziationen in den Betrachtern wecken. Wie die Farben oder die Tusche — oder beides zugleich -
mit Pinseln aufgetragen wird, um diese Relief-Rhythmen aufzugreifen und zu umspielen -
Rhythmen in vertikaler, horizontaler und diagonaler Ausrichtung. Ein Stakkato-Effekt (von kurzen,
drangenden Intervallen und Tonfolgen) stellt sich ein, die Erinnerung an einen Trommelwirbel —
oder eben an einen Hagelsturm. Viele dieser rhythmisch wiederholten und dabei stets leicht
variierten Formen verlaufen annahernd parallel zueinander in gréBeren Verbanden, so dass visuell
Eindriicke von Strédmen erzeugt werden - Wasser- und Eisstromen, Ger6llstromen und dergleichen.
All das findet sich in den Papierarbeiten und auch in den Skulpturen, all das erzeugt eine visuelle
Dynamik, die uns nicht kalt lasst, vielmehr aufwiihlt und mitreif3t. So wie kein Mensch sagen kann,
ihn hatte ein kurzer Hagelsturm kaltgelassen, in den er beim Wandern Uber’s freie Feld geraten ist.
Eine existenzielle Dringlichkeit kennzeichnet also die landschaftlichen Motive, die Beate Debus fiir
sich und uns gestaltet. Innerhalb ihres CEuvres ist das nur folgerichtig. Wer Wohlfiihlatmospharen
beim Fensterblick auf Traumschifflandschaften erwartet, wird bei Beate Debus frustriert reagieren,
Uberfordert. Wer allerdings jene extremen Wettererfahrungen schatzt, die nicht selten mit
Outdooraktivitaten zu machen sind, und wer das Offene liebt, das kiinstlerische Experimente in uns
anzustol3en vermogen, wer also die inneren und die dul3eren Abenteuer gleichermalen zu
schatzen weil3, der ist hier goldrichtig.

Es ist nun schon Jahrzehnte her, dass Beate Debus als vielversprechendes Nachwuchstalent der
mitteldeutschen und thiiringischen Bildhauerei galt, der es gelang, immer wieder Tiren ins Offene
und Neue aufzustoBBen. Heute ist sie eine erfahrene, selbstbewusste und deutschlandweit
geschatzte Bildhauerin, die souverdn ihre kiinstlerischen Mittel beherrscht, aber ihren
experimentellen, gleichsam jungen Geist nie aufgegeben hat. Daflir kdnnen wir sie gar nicht genug
schatzen!

Kai Uwe Schierz



